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EINFUHRUNG

Das Konzert From Manuscript to Sound wird vom Exzellenzcluster ,Understand-
ing Written Artefacts” (UWA) des Centre for the Study of Manuscript Cultures
(CSMC) der Universitat Hamburg organisiert. Im Rahmen der Forschung mit
Musikhandschriften aus den Archiven Lateinamerikas untersucht das Projekt
»Archiving Colonialism: The Collections of Musical Manuscripts from Peru“ die
Verflechtung von Musikarchiven und Kulturgeschichte. Wir untersuchen darin,
wie die Herstellung und die Bewahrung von Musikmanuskripten durch die
Bewertung von Musik vor und nach dem kolonialen Kontext in Lateinamerika
gepragt wurden, und stellen Fragen nach nationaler Identitat und nach
(musik)kulturellen Praktiken, im Hinblick auf postkoloniale Diskurse stets ausge-
hend von der materialen Evidenz der geschriebenen Artefakte. Bei dieser Arbeit
stoRt man auf eine Vielfalt von musikalischen Praktiken, die sich wahrend der
Geschichte stets veranderten und die zugleich wichtigen Resultate fiir die musik-

wissenschaftliche Forschung liefern.

An diesem Abend werden die Resultate dieser Forschung in Form eines Konzertes
einem groRReren Publikum prasentiert und die Musik aus den untersuchten
lateinamerikanischen Archiven zum Erklingen gebracht. Um das Konzert zu
realisieren, hat die Universitat Hamburg mit der Hochschule fiir Musik und
Theater (HfMT) und insbesondere mit Isolde Kittel-Zerer kooperiert, die das
Konzert mit Musiker:innen der HfMT durchfiihrt. Das Programm des Abends
wurde von Daniel Kudé Tovar, der am Projekt , Archiving Colonialism“ mitarbeitet,

gemeinsam mit Isolde Kittel-Zerer zusammengestellt.

Matteo Nanni
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JUAN PEREZ DE BOCANEGRA

Hanac Pachap

1631

Hanac Pachap ist ein Prozessionsgesang an die Jungfrau Maria und ein seltener
Fall von mehrstimmiger Musik in Quechua, der Sprache des Inka-Reiches. Die
Noten befinden sich im Buch Ritual formulario von Juan Pérez de Bocanegra (ca.
1560—1645) aus dem Jahre 1631, das Anweisungen fiir die Sakramentenspendung
an die Andenbevolkerung enthalt. Sowohl der Franziskaner- als auch der
Jesuitenorden begannen unmittelbar nach der Eroberung mit einer umfassenden
Missionsarbeit. Um eine erfolgreiche Evangelisierung der Indianer zu erreichen,
lernten sie Quechua und predigten in dieser Sprache. Musik und Kunst wurden zu
wichtigen Instrumenten fir diesen Zweck. In dieser Phase der Kolonisierung
spielte die Kirche eine wichtige Rolle beim Schutz der Bevolkerung und bei der
Anprangerung des standigen Missbrauchs durch die Kolonialbehérden, die sie
grausam ausbeuteten, um sich zu bereichern. Die Kenntnis ihrer Sprache und
Kultur ermoglichte es den Missionaren, die Eingeborenen als vollwertige
menschliche Seelen darzustellen, die des Mitgefiihls und des Heils wiirdig sind.

Pérez de Bocanegra war ein Didzesanpriester, der Sympathie fir die Franziskaner
und die Jesuiten hegte. Er wurde Pfarrer in Andahuaylillas, 40 Kilometer siid-
ostlich von Cusco, einer indianischen Reduccion, d. h. einer Stadt, in der Indianer
aus einem groReren Gebiet angesiedelt wurden, um ihre Kontrolle durch die
Behorden und ihre Indoktrination durch die Kirche zu erleichtern. Bocanegra
beauftragte den Maler Luis de Riafo (1596-1667), die Kirche mit kunstvollen
Wandmalereien auszuschmiicken, darunter Portrats der Musen an den Seiten-
wanden in der Nahe des Eingangs. Dies zeigt, dass fiir ihn die Evangelisierung der
Eingeborenen auch darin bestand, sie durch die Vermittlung ihrer kulturellen
Traditionen und Werte an die westliche Zivilisation heranzufiihren.

Hanaq pachap kusikuynin
Warangakta much'asqayki
Yupay ruru puquq mallki
Runakunap suyakuynin
Kallpannaqpa q'imikuynin
Wagqyasqayta.

Hanacpachap callasanan
Canchac punchau tutayachec
Quilla pacsa raurayachec
Angelcunap cochocunan
Hinantimpa rirpucunan
Caucac pucyu.

Cammicanqui Capac tanpu
Mai maicamapas uyaylla
Catequeiquipac munailla
Hatun soncopas hairampu
Cumuicoccunapac llanpu

Huacchaicuya.

Cori collca, collquechahuai
Titu yachac, huacaichanca
Capac micui aimuranca
Muchuncaita, amachahuai.
Allin caipica machihuai.

Quespincaipac.

Gloria cachun Dios yayapac
Dios churipac hinallatac
Sancto Espiritu pac huantac
Cachun gloria, vinaillapac
Caucaicunap, caucainimpac
Cussicachun. Amen.

Gliickseligkeit des Himmels,

ich werde dich tausendfach verehren,
verehrte Frucht eines reifen Baumes,
lang erwartet von deinem Volk,
Schutz der geistigen Krafft,

erhore meinen Ruf.

Uraltes Geschlecht des Himmels,
das den strahlenden Tag verdunkelt,
das den Mond hell leuchten Idsst,
die Scharen von Engeln

steigen also auf,

lebendige Quelle des Wassers.

Du bist das konigliche Lagerhaus,
wo immer du bist, mein Blick

wird dir liebevoll folgen.

GrofSes Herz, rot wie die Kaktusbliite,

fiir die Sanftmiitigen, die sich vor dir verneigen.

Wir werden verwaist.

Erhohe meinen Vorrat an Gold und Silber.
Da ich gut versorgt bin, wird es aufbewahrt werden,

es wird grofSe Ernten geben.
Schiitze mich vor Hungersnot,
lass mich hier gut ruhen

fiir mein Seelenheil.

Mége dem Herrn Ruhm zuteil werden,
und auch fiir seinen Sohn,

und auch fiir den Heiligen Geist,

maége es Ruhm fiir alle Ewigkeit geben,
Nahrung fiir das Leben aller,

mdge tiberall Wonne sein. Amen.



JUAN DE ARAUJO

Al arma, al arma, valientes

SPATES 17. JAHRHUNDERT

Die jacara, ein Genre des komddiantischen Theaters, das normalerweise zwischen
den Akten aufgefiihrt wird, ist der Figur des prahlerischen Kriegers (Il Capitano in
der Commedia dell'arte) gewidmet. Dieses Stlick aus dem Archivo y Biblioteca
Nacionales de Bolivia erzahlt das Leben des heiligen Ignatius von Loyola
(1491-1556) und verbindet ihn durch die Wahl des Musikgenres spielerisch mit
dem oben genannten Thema, denn er war ein tapferer Soldat, der den weltlichen
Vergniigungen zugeneigt war, bis er bei der Verteidigung von Pamplona durch
eine Kanonenkugel schwer am Bein verletzt wurde. Wahrend seiner Rekonva-
leszenz vertiefte er sich in religiose Lektiire und entdeckte seine Berufung zum
Priestertum. Nach mehr als 20 Jahren des Reisens und Studierens griindete er die
Gesellschaft Jesu und verlieh ihr einen militarischen und gelehrten Charakter.

Der in Spanien geborene Juan de Araujo (1646—-1712) reiste schon in jungen Jahren
mit seinem Vater nach Indien und erhielt den grof3ten Teil seiner musikalischen
Ausbildung in Lima, wahrscheinlich bei Tomas de Torrejon y Velazco. Offenbar zog
er sich die Abneigung des Vizekonigs Fernandez de Castro zu, sodass er einige
Jahre in Panama und wahrscheinlich in Guatemala verbrachte. Nach dem Tod des
Vizekonigs kehrte er zurlick und wurde Sanger an der Kathedrale und einige Jahre
spater, im Jahr 1674, ihr Kapellmeister. Schon zwei Jahre spater libte er seinen
Beruf in Cusco und schlieRlich 1680 in der Kathedrale von La Plata, der heutigen
Stadt Sucre, aus, wo der GroRteil seiner Werke noch heute aufbewahrt wird.

Alarma valientes
que los muros de Pamplona
se hallan hoy muy de caida

porque cayo su Loyola.

Mas asi caigamos todos
que serd cosa graciosa
caer para levantar

que es corona de coronas.

Dicen que le derribo
el golpe de una pelota
pero que hizo pie en su pie

la bala por mds vittoria.

Dizen se quedd inmabil
como si fuera una roca
haciendo piernas al tiro
aun estando la una rota.

Dizen que le apartaron

del puesto algunas personas
que un vizcaino solo tiene
su puesto solo en la honra.

Dizen que a curarle estubo
su queja tan a la sorda
que decir no habld palabra

le vino a pedir de boca.

Dizen que cuando sano
aspirando a mayor gloria
formé a lo soldado esperto

una compagnia sola.

Zu den Waffen, ihr Tapferen,
denn die Mauern von Pamplona
sind heute sehr verfallen,

weil ihr Loyola gefallen ist.

Doch selbst wenn wir alle fallen,
wird es eine Sache der Gnade sein
zu fallen, um dann aufzustehen.
Das ist die Krone der Kronen.

Sie sagen, dass ihn der Schlag eines Balls
niedergestreckt hat,

aber die Kugel traf seinen Fuf

zum grofSeren Sieg.

Sie sagen, dass er requngslos blieb,

als wadire er ein Fels,

und weiter schoss,

obwohl einer seiner FiifSe gebrochen war.

Sie sagen, dass einige Leute ihn
von seinem Posten entfernt haben,
denn ein Baske hat seinen Platz
nur der Ehre wegen.

Sie sagen, dass keine Klage
von ihm zu héren war,

als er gepflegt wurde,

dass er kein Wort sagte,

er es perfekt machte.

Sie sagen, dass er, als er gesund war,
nach gréfSerem Ruhm strebte

und als erfahrener Soldat

eine einzige Kompanie

wie keine andere formte.



Pero dizen la dispuso

con tal arte y tal forma

que alcanza siempre que quiere
en un Jesus las vitorias.

Vitor resuene Pamplona
pues merece un Marte
como lo es Loyola.

Vitor en quien los aceros
son de tanta monta

que retira escuadras

con sola una hoja.

Aber sie sagen, dass er sie mit solcher Kunst
und Geschicklichkeit aufgestellt hat,

dass er im Namen Jesu

immer den Sieg erringt.

Sieg, Sieg, er tone in Pamplona, Sieg!
Denn ein Mdrtyrer wie Loyola verdient ihn.
Sieg, Sieg, in dem der Stahl so viel wert ist
wie Loyola, der mit einer einzigen Klinge
Schwadronen zuriickschldgt.

TOMAS DE TORREJON Y VELAZCO

Loa aus La purpura de la Rosa

1701

Tomas de Torrejon y Velazco (1644—1728) war der dienstélteste Kapellmeister in
der Geschichte der Kathedrale von Lima und tibte diese einflussreiche Funktion 52
Jahre lang, von 1676 bis zu seinem Tod, aus. Zuvor war er in Spanien in den Dienst
des Grafen von Lemos, Pedro Antonio Fernandez de Castro, getreten und reiste
mit ihm 1667 nach Lima, als der Graf zum Vizekdnig ernannt wurde. Thm wird die
Komposition der ersten Oper in der Neuen Welt, La purpura de la Rosa, zuge-
schrieben. Das Libretto von Pedro Calderén de la Barca, einem der gréf3ten Schrift-
steller des spanischen ,Goldenen Zeitalters, war bereits 1659 von Juan Hidalgo
vertont worden, aber das Werk ist verlorengegangen. Es basiert auf der Geschich-
te von Venus und Adonis aus den Metamorphosen von Ovid.

Die Fassung von Torrején wurde 1701 im Palast des Vizekdnigs Melchor
Portocarrero uraufgefiihrt, der das Werk zur Feier des 18. Geburtstags von Konig
Phillip V. und des ersten Jahrestags seiner Kronung in Auftrag gegeben hatte. Zu
diesem Anlass fligte Torrején diesen einleitenden Teil hinzu, in dem die Musen,
die Zeit und Spanien den Kénig preisen, der als Apollo, die Sonne, dargestellt ist.
Fiir den Vizekonig, der vom vorherigen Konig ernannt worden war, muss es von
entscheidender Bedeutung gewesen sein, sich bei einem neuen Konig aus einem
anderen Haus einzuschmeicheln (er war der erste Konig Spaniens aus dem Hause
Bourbon), und zu diesem Zweck bot er eine ernsthafte Oper an. Die Tatsache, dass
sie auf einem klassischen Thema basierte, verlieh ihr einen Status, der der Majes-
tat des Konigs angemessen war.



Ah del coro de las nueve ninfas
cuya dulce voz es al oido y al gusto

armonica suspension.

Los velos corred al templo de Apolo;
veréis la atencion

con que Uriania consagra a su culto

cuanto al compds y a la esfera debid.

Ya del monte en que habita
dejando el esplendor

del templo a los umbrales
Caliope su influjo destiné.

Ya de la cumbre sacra
pindculo del sol
la altiva cumbre deja

Terpsicore al impulso de tu voz.

Pues al descender al templo
sacra victima formé

de los aromas de oriente
nuestra humilde adoracion.

De la esfera luciente del fuego

los rayos dorados, anuncios del sol
sin incendios que abrasan
alumbran el dia que nace

el planeta mayor.

Ah del sagrado templo
cuyo retiro hallé Urania
tan propicio que la sombra

reduce a resplandor

Oh, des Chors der neun Nymphen
stiffe Stimme ist dem Ohr und dem
Geschmack harmonische Erfiillung.

Eilt mit Schleiern zum Tempel des Apollo,
dann werdet ihr die Sorgfalt sehen
mit der Urania ihrem Kult widmet,

was sie Kompass und Sphdre verdankt.

Schon vom Berg, den sie bewohnt,
die Pracht hinterlassend

an der Schwelle des Tempels.
sandte Kalliope ihren Einfluss.

Schon vom heiligen Gipfel,

Zinne der Sonne,

verldsst die stolze Hohe Terpsichore,
auf den Impuls deiner Stimme hin.

Denn beim Abstieg in den Tempel
bildete sie ein heiliges Opfer
aus den Diliften des Orients,

unsere demiitige Anbetung.

Die goldenen Strahlen aus der gldnzenden
Feuerkugel, Boten der Sonne

ohne brennende Glut,

erhellen den Tag,

an dem der gréfSte Planet geboren wird.

Oh, vom heiligen Tempel,

in dem Urania Zuflucht fand -
so glinstig, dass Schatten

sich in Strahlen verwandeln:

El quinto planeta Marte
de dos mundos superior se digna
de que tu vista admire

su perfeccion.

;Quién hace a mis inquietudes
la injuria de que yo divierta

la tarea que, peregrina,
imprime mi atencion?

Oh tu, apacible lisonja del aire

que enigmas persuade

a mi confusion

deja libre el sentido a mis dudas

o deja sin alma el concepto y la voz

Ya el Tiempo a tu duda ofrece
clara luz que incierta vio
antes de que fuese una vida

término a su esplendor

La siempre invencible Esparia
la corona le ofrecio

porque a su obediencia diese
quilates su obligacion.

Viva Filipo, viva

viva el sucesor del imperio

que, puesto a sus plantas,
seguro afianza su eterno blason.

Todo el coro de las musas
su influencia dedico
a dar asunto a la fama

con la pluma y con la voz.

Der fiinfte Planet Mars,

der zwei hoheren Welten ist es wert,
dass man ihn in seiner Vollkommenheit
bewundert.

Wer tut meinen Unruhen das Unrecht,
dass ich ablenken solle von der Aufgabe,
die meine Aufmerksamkeit

als Pilgerin fesselt?

Oh, du, friedliche Schmeichelei der Liifte
die die Rdtsel meiner Verwirrung liberredet,
lass den Weg fiir meine Zweifel offen

oder lass den Begriff

und das Wort ohne Seele.

Schon bietet dir die Zeit

helles Licht, das sie unsicher sah,
bevor ein Leben war

und ein Ende seiner Pracht.

Das stets unbesiegbare Spanien
bot ihm die Krone an,

denn auf seinen Gehorsam legte
seine Verpflichtung Gewicht.

Es lebe Phillip, er lebe!

Lang lebe der Nachfolger des Reiches
der, zu seinen FlifSen gelegt,

sein ewiges Wappen sichert.

Der ganze Chor der Musen
widmete seinen Einfluss,

um der Sache Ruhm zu geben

mit der Feder und mit der Stimme



Viva Filipo, viva, y su nombre aclame
el clarin de la fama veloz

por invencible, por justo y benigno,
desde el oriente de su formacion.

Viva, viva, y nuestro afecto
rendido a la superior majestad
de su grandeza

merezca aplauso y perddn

Es lebe Phillip, er lebe,

sein Name sei gepriesen

vom schnellen Horn des Ruhmes

als unbesiegbar, gerecht und barmherzig

seit der Entstehung seines Reiches.

Er lebe, er lebe, und unsere Zuneigung,
die sich der liberlegenen Majestdt
seiner GréfSe hingibt,

verdiene Lob und Gnade.

ROQUE CERUTI

¢ Quién no se muere de amor?

CA. 1740

Der Mailander Roque Ceruti (ca. 1683-1760) kam 1707 mit der Hofkapelle des
Vizekdnigs Manuel de Oms y Santa Pau, Markgraf von Castelldosrius, nach Lima
und diente sowohl in dessen privater Musikkapelle als auch in den Kapellen
seiner nachsten beiden Nachfolger. Nach dem Tod des Vizekonigs Carmineo
Nicolas Caracciolo, Fiirst von Santo Buono, wurde er zwischen 1721 und 1728
Kapellmeister der Kathedrale von Trujillo und bekleidete anschlie3end bis zu

seinem Tod die gleiche Position in Lima.

Ceruti brachte einen starken italienischen Einfluss nach Lima, der sich vor allem
in der auffalligen Einfiihrung der Violinen, immer als Paar, in der Musikkapelle
und auch in der Anderung der Notenschrift zeigte. Wahrend Araujo und Torrején
noch in der tiberkommenen Mensuralnotation der Renaissance schrieben, fiihrte
Ceruti die Taktstriche und festen Proportionen der rhythmischen Werte der mod-
ernen Standardnotation ein. In dieser Komposition Quién no se muere de amor,
die der Gattung des Villancico angehort und die dem Allerheiligsten (der Hostie in
der Eucharistie) gewidmet ist, finden wir auch die Verwendung von Rezitativen,
die aus der italienischen Oper stammen. Der Einfluss Italiens, das Spanien aus
politischen und religiosen Griinden sehr nahestand, sollte in der peruanischen

Kultur weiter spiirbar sein.



Quién no se muere de amor
mi Dios, al ver tus finezas

pues para que yo te goce

tu inmensidad en ese pan se estrecha.

Mares, vientos, selvas,
hombres, cielo, tierra,
alabad, bendecid, celebrad
de Dios las excelencias

Sea bendito y alabado sea
quien por favorecer las humildades
en lo aparente ostenta

su grandeza.

Sea alabado el santisimo sacramento
que ostenta en el altar
hostia candida

para alimentar su Iglesia.

En este cdliz purisimo
por ostentar su fineza
generosamente prédigo
la sangre da de sus venas.

Wer stirbt nicht vor Liebe

mein Gott, beim Anblick deiner Zartheit!

Denn fiir mich,
um dich zu geniefSen,

konzentriert sich deine Unermesslichkeit

in diesem Brot.

Meere, Winde, Wailder,
Menschen, Himmel, Erde,
preist, segnet, feiert

die Vortrefflichkeiten Gottes.

Gesegnet sei und gepriesen sei,
wer, um die Demut zu begtinstigen,
ohne Prahlerei

seine GrofSe zeigt.

Gepriesen sei das heilige Sakrament
das auf dem Altar steht,

weifSe Hostie,

um seine Kirche zu speisen.

In diesem reinsten Kelch,

seine Erhabenheit zeigend,
grofSziigig und verschwenderisch
gibt er das Blut seiner Adern.

ESTEBAN ZAPATA Y ESPINA

Hoy el Sol y el aire (Corderito)

CA. 1730

Im Gegensatz zur liturgischen Musik waren die Villancicos nicht in Latein, sondern
in der Volkssprache verfasst und erfreuten sich daher groRer Beliebtheit beim ein-
fachen Volk. Seit ihrem Erscheinen bei religiosen Feiern gegen Ende des 15.
Jahrhunderts waren sie umstritten, und es wurden mehrere Ermahnungen und
regelrechte Verbote ausgesprochen, weil der musikalische Ausdruck als ungehal-
ten und als nicht genligend achtsam erschien. Dennoch setzte sich die Tradition
des Villancico durch, da diese Gattung Publikum und Kirchenbesucher anzog, was

von der Kirche begriiRt wurde.

Esteban Zapata y Espina (1706—1736) ist ein weniger bekannter Komponist, der
wahrscheinlich ein Schiiler sowohl von Torrején als auch von Ceruti war. In
diesem Villancico, das wie das vorhergehende dem Allerheiligsten Sakrament
gewidmet ist, kdnnen wir als eine Mischung aus Elementen beider Traditionen
lesen, der spanischen und der italienischen. Auf dem Titelblatt steht unter dem
Titel, der wie uiblich dem Incipit entnommen ist, in einer anderen Tinte ,Corder-
ito“ (Lammchen) als Alternative. Das ist der Anfang des Chorteils, und so miissen
sich die Sanger daran erinnert haben, was beweist, dass es ein beliebtes und oft
gespieltes Stilick gewesen sein muss.



Hoy el Sol y el aire
atiendan mi voz
verdn que mds brilla

que el aire y el Sol.

Mas serd si encuentro
la alta perfeccion

del que es en las aras
Cordero y pastor.

A llamarle todos
me acomparien hoy
y sea escuchando
mi acento veloz.

Corderito que estds en la nieve

no te me alejes
que no te me alejes

porque lloraré si me faltas.

Y ausentes los dos
quedaremos con ansia
tu de mi pecho

y yo de tu gracia.

Bien sé, Pastor divino,
que amor te ha puesto
porque el alma te busque
hecho un cordero

Que alli manso te ostentes
no es cosa extrana
si eres, por lo amoroso,

de buena masa.

Heute lauschen Sonne und Luft

meiner Stimme,

ihr werdet sehen, dass sie heller leuchtet
als Luft und Sonne.

Aber es wird nur sein,

wenn ich die hohe Vollkommenheit finden werde
desjenigen, der auf dem Altar ist

Lamm und Hirte.

Alle sollen mich heute begleiten,
um ihn zu rufen,

und héren auf

meinen schnellen Akzent.

Ldmmchen, das du im Schnee liegst,

geh nicht weg von mir

geh nicht weg von mir,

denn ich werde weinen, wenn ich du mir fehlst.

Und wenn wir beide abwesend sind,
werden wir sehnslichtig bleiben,

du nach meiner Brust

und ich nach deiner Gnade.

Ich weifs wohl, géttlicher Hirte
dass die Liebe dich dazu gebracht hat,
dass die Seele dich sucht,

zu einem Lamm geworden.

Dass du dich dort sanft zeigst,
ist nicht verwunderlich

wenn du, vor Liebe,

aus gutem Teig bist.

Al redil de esta forma
en que apacientas
va, de humilde, mi dicha

como una oveja.

Y si al puro vellon

hoy me traslado

habrd aun tiempo, Cordero,
pastor y pasto

Auf diese Weise, zur Herde
in der du weidest,

geht mein Gliick, demiitig,
wie ein Schaf.

Und wenn ich mich heute
zum reinen Vlies wende,
wird noch Zeit sein, Lamm,
Hirte und Weide.



JOSE DE OREJON Y APARICIO

Mariposa

CA. 1760

José de Orejon y Aparicio (1706—1765) war der erste einheimische und der erste
Mestize Kapellmeister der Kathedrale von Lima, von 1760 bis zu seinem Tod.
Obwohl er Schiiler des italienischen Komponisten Ceruti war, stellte sich gegen
den seiner Meinung nach GibermdRigen italienischen Einfluss in der Musikkapelle
der Kathedrale und vertrat eine mehr an die Tradition Spaniens gebundene
Musik.

Orejon hatte jedoch nicht nur die italienische Technik und das spanische
Musikempfinden tief in sich aufgenommen, sondern sie zu einem Hohepunkt
barocker Raffinesse gefiihrt. In dieser Kantate fiir Solostimme werden die sehr
tiefgriindigen metaphorischen Bilder durch eine ausgekltigelte Syntax weiter
verschleiert und verstarkt. Die beiden Violinen beschranken sich nicht darauf,
parallel zu laufen und die Liicken zu fiillen, die die Hauptmelodie hinterlasst,
sondern flattern wie die Flligel eines Schmetterlings und unterhalten sich mit der
Stimme, die sich hebt und senkt, wahrend sie die Spannung zwischen Hoffnung
und Verzweiflung besingt und sich scheinbar dem sogenannten empfindsamen
Stil nahert.

Ya que el Sol misterioso

sale embozado con la blanca nube
a ser enigma a la piedad patente
mi afecto reverente

se niega a los sentidos

mientras sube a contemplar

el cerco luminoso

que le estrecha glorioso,

pues de mis ojos no podrd el desvelo
registrar tanta luz

sin luz del cielo.

Mariposa de sus rayos
ronde el alma fervorosa
esa esfera prodigiosa
con las alas de la fe.

Y aunque sienta los demayos
que el dolor causarle pueda
del fervor no retroceda
cuando mds doliente esté.

Da die geheimnisvolle Sonne aufgeht,
verborgen von der weifsen Wolke,

um ein Rdtsel zu sein

fiir die geduldige Frommigkeit,
verweigert sich

meine ehrfiirchtige Zuneigung

den Sinnen, wihrend sie aufsteigt,

um zu betrachten den leuchtenden Kreis,
der sich glorreich um sie spannt,

denn meine Augen werden nicht fihig sein
so viel Licht zu registrieren

ohne das Licht des Himmels.

Wie ein Schmetterling seiner Strahlen,
umkereise die inbriinstige Seele

diese wundersame Sphdre

mit den Fliigeln des Glaubens.

Und obwohl sie die Ohnmacht spiirt,
die der Schmerz ihr zuftigen kann,
soll sie vom Eifer nicht abweichen
wenn sie am meisten leidet.



BALTASAR JAIME MARTINEZ DE COMPANON Y BUJANDA

Dennos lecencia, senores

1785

Der Codex Trujillo del Peru, auch bekannt als Codex Martinez Compandn, wurde
zwischen 1782 und 1785 vom Bischof von Trujillo, Baltasar Jaime Martinez de
Compaiién y Bujanda (1737-1797), zusammengestellt und Kdnig Karl IV. zum
Geschenk gemacht. Die neun Bande enthalten mehr als 1400 Aquarelle, die
versuchen, jeden Aspekt der Geografie, Flora und Fauna seiner weitlaufigen
Diozese, ihrer Bewohner und ihrer Brauche darzustellen, sowie Karten, statis-
tische Diagramme, Beschreibungen der Sprachen und 20 Musikstlicke, die
wahrscheinlich von Pedro José Solis, dem Kapellmeister der Kathedrale von

Trujillo, aus dem miindlichen Volksrepertoire transkribiert wurden.

Die Stlicke im Kodex sind ein sehr friihes Beispiel fiir Musikethnographie, und die
meisten von ihnen sind schnelle Skizzen, die darauf abzielen, nur die Melodie
innerhalb der Grenzen des Schriftsystems und des Hérvermogens des Schreibers
zu erfassen. Einige der Aquarelle illustrieren jedoch Musiker und ihre Instrumente
und liefern Anhaltspunkte fiir die kreative Rekonstruktion ihrer Darbietung. Im
Text von Dennos lecencia bitten die Indianer (was durch das falsch ausgesproch-
ene Wort ,licencia“ unterstrichen wird) ihre Herren um die Erlaubnis, Weih-
nachten zu feiern, indem sie nach ihren Traditionen singen und tanzen, die zu
jeder anderen Zeit des Jahres verboten waren — ein Versuch der Kirche, die

Bevolkerung zu christianisieren.

Dennos lecencia, sefiores Erlaubt uns, meine Herren,

supuesto que es nochebuena da es angeblich Weihnachten ist,
para cantar y bailar zu singen und zu tanzen

al uso de nuestra tierra. nach dem Brauch unseres Landes.

Quillalla, quillalld, quillalla. Kiyaya, kiyaya, kiyaya.

ANONYM

Minuet del Conde de las Torres

SPATES 18. JAHRHUNDERT

Das Libro de Zifra (Buch der Ziffern) ist ein kleines, in Pergament gebundenes Taschen-
buch im Querformat, das mehrere kurze Stiicke fir Vihuela oder Gitarre enthalt. Es
befindet sich im Archiv des Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del
Peru. Uber dessen Geschichte ist nur wenig bekannt, abgesehen von den Spuren, die das
Objekt selbst hinterlassen hat. Es tragt zwei Namen, die zwei aufeinanderfolgenden
Besitzern entsprechen missen, die es mit ihrer Handschrift versehen haben. Der erste,
Jorge Tambini, der seinen Namen auf der ersten Seite eintrug, hielt sorgfaltig die Musik
in Tabulaturnotation, einer spezifisch fiir Zupfinstrumente verwendeten Notenschrift,
fir ein Instrument mit finf Saitenchoéren (einzelne Saiten oder Paare davon) fest. Der
zweite Besitzer, Francisco Garcia, Oberstleutnant des koniglichen Ingenieurkorps,
benutzte die letzte Seite des Notizbuchs, um seinen Namen, seine Zugehorigkeit und ein
Datum einzutragen: 1805. Er benutzte die bereits benoteten Flinfliniensysteme, um sie
mit der modernen Standardnotation fir ein Instrument mit sechs Saitenchéren zu
notieren. Er transkribierte sogar einige der Stiicke, die der Vorbesitzer aufgezeichnet
hatte. Beide scheinen sich nicht um Zuschreibungen gekiimmert zu haben und benutz-
ten allgemeine Namen fiir die Stlicke mit wenig zusatzlichen Informationen. Das Libro
de Zifra ist besonders interessant, weil es den Geschmack der Besitzer widerspiegelt,
aber auch einen Ubergangszeitpunkt in der Entwicklung eines populdren Instruments
und seiner Notation.

Dieses Menuett scheint Nicolas Davalos de Ribera (1682—1710), Graf von Santa Ana de las
Torres, gewidmet oder zugeschrieben worden zu sein, einem Militaroffizier und direkten
Nachkommen eines der ,beriihmten Dreizehn von Pizarro, der der erste Biirgermeister
von Lima wurde. Der Graf selbst war auch zweimal Biirgermeister von Lima (1677 und
1684).



MATHIAS JOSE MAESTRO ALEGRIA

Sonata en Re mayor

1786

Mathias José Maestro Alegria (1766—1835) war ein baskischer Maler, Bildhauer,
Architekt und Musiker, der um 1785 als Kaufmann nach Lima kam. Nachdem er
1793 zum Priester geweiht worden war, fand er unter der Schirmherrschaft des
Erzbischofs Gonzdlez de la Reguera Arbeit als Kiinstler, der Gemalde und Altar-
bilder anfertigte und Fassaden entwarf. Am bekanntesten ist er fiir die Gestalt-
ung des 1808 eingeweihten allgemeinen Friedhofs von Lima, der spater nach ihm
benannt wurde. Der Friedhof, der auBerhalb der Stadtmauern als Ersatz fiir
Kirchengelande und zum Schutz der &ffentlichen Gesundheit angelegt wurde,
war ein Produkt des Rationalismus des aufgeklarten Absolutismus, der auch den
enzyklopddischen Kodex des Bischofs Martinez de Compafidn sowie die
ehrgeizige wissenschaftliche Expedition Malaspinas (1789-1794) inspirierte.

Ein interessantes Notenbuch von Maestro, das sich heute in einer Privat-
sammlung befindet, enthdlt etwa zwanzig Stiicke fiir Gitarre, einige kurze
Ubungen fiir die FIGte und einige Zeichnungsskizzen. Auf der stark verzierten
Titelseite steht: ,Quaderno / de Musica para / Guitarra / Mathias José Maestro /
Lima 12 de Enero de / 1786“ (Musikheft fur Gitarre / Mathias José Maestro / Lima
1. Januar /1786). So wie Maestro barocke Altarbilder abreien lieB, um sie durch
klassizistische Bilder zu ersetzen, zeugt auch seine Musik von der spaten Ankunft
des europaischen friihklassischen Musikstils in Lateinamerika.

PEDRO XIMENEZ DE ABRIL TIRADO

Minuet Nr. 74

1844

Bis in den ersten Jahren dieses Jahrhunderts in einer alten Truhe eine groRe
Anzahl seiner Manuskripte gefunden wurde, war Pedro Ximénez de Abril Tirado
(1784-1856) nur durch Hinweise auf seinen Ruhm und einige wenige Werke
bekannt, die er im Druck ver6ffentlichte, darunter eine Sammlung von 100
Menuetten fiir Gitarre, sein bevorzugtes Instrument, aus der das vorliegende
Stlick stammt. Obwohl er aus einer wohlhabenden Familie der Stadt Arequipa im
Stiden Perus stammte, waren seine Aussichten als unehelicher Sohn begrenzt. Er
fand soziale Anerkennung durch seine Musik, die ihn schlieBlich tber die gut
etablierte Stidroute, die Arequipa mit der Andenhochebene verbindet, ins heutige
Bolivien fiihrte, wo er Kapellmeister der Kathedrale von La Plata, dem heutigen
Sucre, wurde.

Arequipa hatte einen hohen Anteil an spanisch-kreolischer Bevolkerung und war
uber den Hafen von Mollendo sowie liber den bereits erwahnten sidlichen
Landweg, der nach Buenos Aires flihrte, mit den internationalen Handelswegen
verbunden. Zur Zeit von Ximénez* Jugend kampfte eine Stromung der Moderne
und des Kosmopolitismus, die sich nach der Unabhangigkeit noch verstarkte,
gegen den stolzen Lokalpatriotismus Arequipas. Dieser Kampf lasst sich auch in
Ximénez‘ Werk ablesen. Mit einem privilegierten Hintergrund, aber einem ver-
leugneten vaterlichen Erbe, identifizierte er sich manchmal als Sohn der Stadt,
indem er sich ihrer charakteristischen lokalen Musikgenres bediente, und dann
wieder als Weltbiirger, der mitteleuropdischen Modellen nacheiferte.



PEDRO XIMENEZ DE ABRIL TIRADO

Divertimento concertante op. 17

FRUHES 19. JAHRHUNDERT

Beispiele fiir ausschlielich instrumentale Musik in der spanischen Tradition sind
in den Musikarchiven Lateinamerikas eher selten. Die Entdeckung des reich-
haltigen CEuvres von Pedro Ximénez de Abril Tirado in den Archiven von Perus und
Boliviens war eine Offenbarung. Sein Werkverzeichnis umfasst viele Kompo-
sitionen fiir Soloinstrumente, Streichquartette, Divertimenti und Sinfonien. Eine
weitere Uberraschung war der Fund einer Abschrift des ersten Satzes eines seiner
Werke im Archiv der Franziskaner in Lima, die groRziigig bearbeitet, verandert
und gekiirzt wurde, um den begrenzten Mitteln des Auffiihrungsortes, einer nicht
naher identifizierbaren kleinen, aber wohlhabenden Stadt an der Nordkdiste, ge-
recht zu werden. Dieser Fund ist auch deshalb besonders wichtig, da die
Originalhandschrift dieses Werks verlorengegangen ist und die Einzelstimmen
der Violine und der Oboe, die sich im Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia
befinden, es moglich machten, das Werk zu rekonstruieren.

Hier wird eine Bearbeitung von Eusebio Ulfe gespielt, der Sohn eines Friedens-
richters in San Pedro de Lloc war und haufig die Riickseite von ausrangierten
juristischen Dokumenten benutzte, um Musik fiir die Stadt zu schreiben. Er
schrieb die Urheberschaft des Werks korrekt zu, aber der Titel wurde in Obertura
geandert, was die starke Assoziation von Instrumentalwerken mit den
einleitenden Satzen von Opern zeigt.

MELCHOR TAPIAY ZEGARRA

Misa a Santa Rosa (Auszug)

1817

Diese Messe des Komponisten und Organisten Melchor Tapia (ca. 1755-1818) ist
der Heiligen Rosa von Lima (1586—1617) gewidmet, der ersten Heiligen, die in der
Neuen Welt geboren und heiliggesprochen wurde. Ihr frommes und selbst-
kasteiendes Leben kann nur im Zusammenhang mit den mystischen Alumbrados
(,Erleuchteten”) verstanden werden, die gegen Ende des 15. Jahrhunderts in
Spanien auftauchten und Ende des 17. Jahrhunderts Lima erreichten. Diese
religiose Gruppierung glaubte, dass die Seele durch tiefe Meditation und Hingabe
einen Zustand der Gnade erreichen konnte, wodurch eine Verbindung mit dem
Gottlichen und ein Verstandnis seiner Geheimnisse ermdglicht wurde.

Fiir die weiblichen alumbradas von Lima kénnte die Hingabe an Gott auRerhalb
eines Klosters als Flucht aus der bedriickenden Sphare der mannlichen Kontrolle
verstanden worden sein. Die Heilige Rosa gehorte zu einer Gruppe frommer
Frauen, die dhnliche Vorlesungen hielten und dhnliche Praktiken verfolgten,
wobei sie auf Anregung einiger derselben Beichtvater Visionen und angebliche
Wunder erlebten. Paradoxerweise konnte ihr frither Tod sie davor bewahrt haben,
sich zu weit vom katholischen Dogma zu entfernen, im Gegensatz zu ihren
Altersgenossinnen, die, anstatt gefeiert zu werden, der Inquisition ausgesetzt
waren und gezwungen wurden, sich 6ffentlich zu widersetzen. Die Heilig-
sprechung der Heiligen Rosa im Jahre 1671 bedeutete auch eine politische
Eingliederung der Kolonien in die christliche Welt, was noch gegen Ende der
Kolonialzeit sehr begriiRt wurde, wie die Messe Melchor Tapias, die kurz vor der
Unabhangigkeit komponiert wurde, bezeugt.



Et incarnatus est
de Spiritu Sancto
ex Maria Virgine,

et homo factus est.

Crucifixus etiam pro nobis
sub Pontio Pilato,

passus et sepultus est,

et resurrexit tertia die,
secundum Scripturas,

et ascendit in caelum,
sedet ad dexteram Patris.

Et iterum venturus est cum gloria,
iudicare vivos et mortuos,

cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum,
Dominum et vivificantem,

qui ex Patre Filioque procedit.

Qui cum Patre et Filio simul
adoratur et conglorificatur:

qui locutus est per prophetas.

Et unam, sanctam, catholicam

et apostolicam Ecclesiam.

Confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum.

Und er ist Fleisch geworden
durch den Heiligen Geist
von der Jungfrau Maria,
und ist Mensch geworden.

Er wurde fiir uns gekreuzigt
unter Pontius Pilatus;

litt und wurde begraben.

Am dritten Tag ist er auferstanden
wie es in der Schrift steht;

Er ist aufgefahren in den Himmel
und sitzt zur Rechten des Vaters.

Und er wird wiederkommen in Herrlichkeit
um zu richten die Lebenden und die Toten,
und seines Reiches wird kein Ende sein.

Und (ich glaube an) an den Heiligen Geist,
den Herrn und Spender des Lebents,

der von dem Vater und dem Sohn ausgeht,

der mit dem Vater und dem Sohn,
angebetet und verherrlicht wird:
Der durch die Propheten gesprochen hat.

Und (ich glaube an) eine heilige, katholische
und apostolische Kirche.

Ich bekenne mich zu einer Taufe
zur Vergebung der Siinden.

Et expecto resurrectionem mortuorum, Und ich erwarte die Auferstehung der Toten,

et vitam venturi saeculi.

Amen.

und das Leben in der kommenden Zeit.
Amen.

EUSEBIO ULFE

Salve escala de la Gloria

1851

Der Hafen von Pacasmayo, 600 Kilometer nordlich von Lima und 100 Kilometer
nordlich von Trujillo gelegen, wurde 1785 gegriindet, um den Export des in den
nahegelegenen Talern erzeugten Tabaks nach Chile zu erleichtern. Tabak musste
bis dahin auf dem Landweg zum Hafen von Callao in der Ndhe von Lima trans-
portiert werden. Dies |6ste einen wirtschaftlichen Aufschwung aus, von dem vor
allem die Grundbesitzerfamilien in der benachbarten Stadt San Pedro de Lloc

profitierten.

Es istimmer noch ein Ratsel, wie die in dieser Region produzierte Musik in das
Archiv der Franziskaner in Lima gelangte, aber es zeigt deutlich, dass diese Stadt
einige Musiker engagieren konnte, die erfahren genug waren, um Musik mit
europaischen Instrumenten zu spielen. Es handelte sich primar um Bearbeit-
ungen von Ouvertiiren aus Opern und Operetten, die in Lima gespielt wurden,
sowie Musik fiir religiose Feiern. Musikalische Raffinesse kdnnte auch ein Mittel
gewesen sein, um eine durch wirtschaftliche Mittel erworbene héhere soziale
Stellung zu bestatigen. Der Komponist Eusebio Ulfe kopierte und arrangierte
nicht nur Musik fiir die Stadt, sondern komponierte auch einige Originale, wie
beispielsweise die hier aufgefiihrte Hymne Salve escala de la Gloria, deren Text
fir unterschiedliche Adressat:innen hatte: Maria als Schmerzensmutter und den
gekreuzigten Christus.



Salve y madre de Jesus

que estando en la cruz sagrada
sus dolores fueron tuyos

seguin superiores causas.

Salve, afligida princesa

de dolores traspasada

que en la pasion de su hijo
casi os vieron desmayada.

Salve, aurora de dolores
de amarguras tan colmada
que fueron de nuestros vicios

medicina soberana.

Salve, escala de la gloria
que nos das entrada franca
siendo tus grandes dolores
de nuestro dolor la causa.

Gegrtif$t seist du, Mutter Jesu

als er am heiligen Kreuz war

waren seine Schmerzen deine,

einer héheren Bestimmung folgend.

Sei gegrtifSt, betrtibte Prinzessin,
durchbohrt von Schmerzen,

die bei den Leiden ihres Sohnes
fast ohnmdichtig wurde.

Sei gegrtifit, Morgenréte der Schmerzen,
der Bitterkeit so voll,

die fiir unsere Siinden

wertvolle Medizin wurde.

Gegrtifst seist du, Treppe der Herrlichkeit,
die uns freien Eintritt gewdhrt,

da deine grofien Schmerzen

der Grund unseres Kummers sind.

PEDRO GUARRO Y TORRES

Dixit Dominus

SPATES 19. JAHRHUNDERT

Die Bewegung des Cacilianismus entstand in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts als Reaktion auf den Einfluss der Oper in der Kirchenmusik, war aber nur
der jlingste Ausdruck einer konservativen kirchenmusikalischen Wende. Die
Vertreter des Cacilianismus pladierten dafiir, den Musikstil der Klagelieder und
der Polyphonie der Renaissance als ideale Vorbilder fiir die Kirchenmusik zu
nehmen und erklarten die Orgel als das geeignetste Instrument dafiir. Anstelle
des vorherrschenden romantischen Uberschwangs und Individualismus sollte die
Musik des Cacilianismus durch eine Einschrankung und Zurtickhaltung die Medi-
tation fordern.

Pater Pedro Guarro (1823—1910) unterbrach in den 1870er Jahren auf mysteridse
Weise seine Karriere als Organist in Katalonien, um den Ozean zu liberqueren
und in einem Franziskanerkloster in Lima ein Leben in Abgeschiedenheit zu
flhren. Dort setzte er sein lebenslang erworbenes Wissen unbemerkt von der
AuBenwelt als Lehrer und Komponist ein. Sein Dixit Dominus (nach dem Psalm
109/110) muss fiir eine besondere Feier geschrieben oder arrangiert worden sein,
da es neben Stimmen und Orgel auch ein kleines Orchester enthalt. Die Musik-
manuskripte zeigen, wie bei vielen seiner Werke, mehrere Schreiberhdnde neben
seiner eigenen, was auf einen kollektiven Umgang mit diesem Repertoire inner-
halb des Klosters hinweist.



Dixit Dominus Domino meo:
Sede a dextris meis,
donec ponam inimicos tuos

scabellum pedum tuorum.

Virgam virtutis tuae emittet
Dominus ex Sion:
dominare in medio

inimicorum tuorum.

Tecum principium in die virtutis tuae
splendoribus sanctorum.
Ex utero ante luciferum genui te.

Juravit Dominus
et non poenitebit eum:
Tu es sacerdos in aeternum

secundum ordinem Melchisedech.

Dominus a dextris tuis,

confregit in die irae suae reges.

Judicabit in nationibus,
Implebit ruinas,
conquassabit capita

in terra multorum.

De torrente in via bibet,

propterea exaltabit caput.

Der Herr sagte zu meinem Herrn:
Setze dich an meine rechte Seite,
bis ich deine Feinde

zu einem Schemel fiir dich mache.

Der Herr wird dein mdchtiges Zepter
von Zion aus ausstrecken.

und du wirst unter deinen Feinden
herrschen.

Wenn du dein Heer aufbietest, wird dir
dein Volk willig folgen in heiligem
Schmuck. Aus dem Schof$ der Morgenréte

habe ich dich geboren wie den Tau.

Der Herr hat einen Eid geschworen
und wird ihn nicht zurticknehmen:
Du bist ein Priester fiir immer
genau wie Melchisedek.

Der Herr ist zu deiner Rechten;
er wird die Kénige zermalmen

am Tag seines Zorns.

Er wird die Vi6lker richten,
Leichen aufhdufen;
er wird die Fiihrer

in der ganzen Welt zermalmen.

Aus dem Bach am Wegesrand
wird er trinken;
dann wird er sein Haupt erheben.

JOSE BERNARDO ALZEDO

Motete penitencial Nr. 4

MITTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Obwohl José Bernardo Alzedo (1788—1878) schon vor seinem Tod als Autor der
peruanischen Nationalhymne zu einem beriihmten Komponisten wurde, ist sein
musikalisches Schaffen relativ unerforscht geblieben. Nachdem er im
Dominikanerkloster in Lima ausgebildet worden war, musste er auf das
Priesteramt verzichten, da seine Mutter schwarz war — eine Tatsache, die er in
seinem spateren Leben offenbar zu verbergen versuchte. Kurz nach der Ausrufung
der Unabhangigkeit trat er als Kapellmeister in die Armee ein und strebte
anscheinend nach sozialem Aufstieg. Doch er wurde er aus der Armee entlassen
und konnte eine beachtliche musikalische Karriere machen, die ihn bis ins Amt
des Kapellmeisters der Kathedrale von Santiago de Chile fiihrte.

Auf der Suche nach Anerkennung in seinem Heimatland versuchte er mehrmals,
sich in Lima niederzulassen, wo er jedoch nicht die Mittel fand, um seinen
Lebensunterhalt durch seinen Musikberuf zu bestreiten, da er mit den beliebten
europaischen Kollegen konkurrieren musste, die einen attraktiven Hauch von
Modernitat ausstrahlten. Seine jugendliche Sehnsucht nach einem groRen
sozialen Wandel scheint erloschen zu sein, da er sich mithsam durch dieselben
Strukturen hochgearbeitet hat, die ihn unten hielten. Seine Bufimotetten, von
denen im Archiv der Biblioteca Nacional de Peru nur die erste und vierte erhalten
sind, weisen auf ihren Deckblattern darauf hin, dass sie in separaten Stimmen
ohne Partitur geschrieben wurden. Die Stimmung der Reue und der Ausdruck
seiner Werke entspricht Alzedos konservativer Vorstellung von frommer Tugend
und spiegelt die heraufbeschworene Bescheidenheit wider, mit der er stets liber
sich selbst in seiner Autobiographie schrieb.



Acabe ya mi penitencia
de borrar para siempre mi pecado
y en este reducirme a nuevo estado

se conozca, Serior, tu gran clemencia.

Rebelde te ofendi

de tu paciencia mil veces me burlé
torpe y osado

mas ya a tus pies

contrito y humillado

aun hallaré contraria la sentencia

Oh, mi Dios
no vacile en su esperanza,
ni vea despreciar

su tierno llanto.

Quien ocurre a un poder que es infinito
suspéndase el rigor de tu venganza
¥ mds se ensalzard tu nombre santo

mientras fue mds horrendo mi delito.

Lass meine BufSe enden,

um meine Stinde fiir immer zu tilgen,
und indem du mich

in einen neuen Zustand verwandelst,
lass mich erkennen, Herr,

deine grofSe Barmherzigkeit.

Widerspenstig habe ich dich beleidigt,
deine Geduld habe ich tausendmal
verspottet, toricht und kiihn,

aber jetzt zu deinen FiifSen,
zerknirscht und gedemiitigt,

werde ich noch

dein barmherziges Urteil finden.

Oh, mein Gott, lass meine Hoffnung
nicht schwanken, und verachte nicht
mein zdrtliches Weinen.

Wer zu einer unendlichen Macht flieht,
der moge die Hdrte Deiner Rache
aufheben, und dein heiliger Name

soll umso mehr gepriesen werden,

je abscheulicher mein Verbrechen watr.
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